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INTRODUCCIÓN 
Era la década del 50 y en Nueva York las cosas no estaban muy bien. La depresión 
económica, la segunda guerra mundial y la amenaza de la bomba atómica no hacían 
otra cosa que desesperar a la gente. Un grupo de amigos escritores que compartian 
su amor por la prosa y la poesía, una interesante visión de la cultura y varias ideas 
nada convencionales, entre los cuales figuraban Jack Kerouac y John Holmes (ambos 
con ideas revolucionarias y con grandes críticas con respecto al sistema americano), 
comenzaron a generar un nuevo movimiento literario que revoluciono la escena 
bohemia norteamericana de fines de los 50 y principio de los 60, caracterizado por su 
visión cruda y ácida de la terrible realidad que los rodeaba por aquel entonces. 
Jack Kerouac y John Holmes inventaron un título para los tipos de su edad que vivían 
también la misma situación y se dieron cuenta que toda la sociedad estaba hundida 
del mismo modo, ocurría entonces nombrar no a un par de pobres diablos sino a toda 
una generación abatida y derrotada. La llamaron “The Beat Generation” (”La 
generación Beat”) en referencia al termino “beaten down” que en español es algo así 
como “derrotado” en clara alusión a lo que se vivía por aquel entonces. La intención de 
sus miembros no era la de nombrarla, sino la de "desnombrarla". A finales de 1952 
apareció en el New York Times Magazine un artículo de John Clellon Holmes titulado 
"This is the Beat Generation " que captó la atención del público. 
En ese contexto, la palabra beat es un término "subterráneo'' ("subcultural''), una 
expresión que se empleaba con bastante frecuencia en Times Square: "Hermano, 
estoy acabado (I'm beat)'', lo que significaba, sin dinero, sin un lugar donde quedarse. 
También podía hacer referencia a aquellos "que caminaron toda la noche con los 
zapatos llenos de sangre, por los muelles repletos de nieve, esperando a que en East 
River se abriera una puerta a un cuarto  "saturado de vapor y de opio'' (Allen Ginsberg, 
Howl). O podía usarse en forma coloquial: "¿Te gustaría ir al zoológico en el Bronx?'' 
"No, hombre, estoy cansadísimo [beat], me desvelé anoche.'' 
En "Aftermath: The Philosophy of the Beat Generation" Jack Kerouac se opone a esta 
distorsión de sus ideas: 
La Generación Beat, que fue una visión que tuvimos John Clellon Holmes y yo, y Allen 
Ginsberg de un modo incluso más salvaje, a fines de los cuarenta, de una generación 
de locos, iluminados hipsters apareciendo de repente y deambulando por América, 
serio, vagando y haciendo dedo en todas partes, desalineados, beatíficos, lindos en un 
desagradablemente gracioso nuevo modo beat -una visión cosechada por la manera 
en que escuchábamos pronunciar la palabra "beat" en las esquinas de Times Square y 
el Village, en otras ciudades en las noches céntricas de la postguerra-, significando 
bajo y excluido pero lleno de intensa convicción. Nosotros oímos incluso a los viejos 
padres hipsters callejeros de 1930 utilizar la palabra de ese modo, con sarcástica 
melancolía. Nunca significó delincuentes juveniles; significó personajes de una 
espiritualidad especial que no formaban pandillas sino que eran solitarios Bartlebys[8] 
instalados del otro lado del muerto ventanal de nuestra civilización.[9 
 
Los miembros de este fenómeno cultural, no creían en las falsas moralidades 
impuestas por la sociedad e iban en contra de los valores puritanos y tradicionales que 
Estados Unidos promovía como así también los valores comerciales, criticaban 
duramente el “American way of life” y rechazaban todo tipo de postura política. 
Cabe decir que la utilización de todo tipo de drogas y alcohol fue una gran constante 
durante este periodo, siendo este también un modo de protesta para demostrar su 
desacuerdo con los valores preestablecidos de la sociedad capitalista. “On the Road” 
de Jack Kerouac, “Howl” de Allen Ginsberg y “Naked Lunch” de William S. Burroughs 
son consideradas los tres libros más importantes del movimiento “beat”. 

http://es.wikipedia.org/wiki/Jack_Kerouac
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=John_Clellon_Holmes&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Allen_Ginsberg
http://es.wikipedia.org/wiki/Allen_Ginsberg
http://es.wikipedia.org/wiki/Hipster
http://es.wikipedia.org/wiki/Beatnik#cite_note-7
http://es.wikipedia.org/wiki/Beatnik#cite_note-8


PRECURSORES: 
 
ARTHUR RIMBAUD nació en Charleville, Francia, el 20 de Octubre de 1854. Su 
familia fue abandonada por el padre y abocada a la pobreza y el joven Rimbaud 
jugaba con los otros niños de la vecindad, pero su madre, excesivamente posesiva, 
trasladó la familia al otro extremo de la ciudad, horrorizada por la compañía que tenía 
el pequeño Arthur. Olvidado pues de jugar con otros amigos, Rimbaud se sumergió 
intensamente en sus estudios a lo largo de toda su adolescencia. En 1870, deprimido 
por la pérdida de su maestro más querido, que había muerto durante la guerra franco 
prusiana, se va de casa y llega a París, donde vive en las calles. Inmerso en su propio 
proceso de rebelión, denuncia a la mujer y a la Iglesia, vive en condiciones 
desastrosas y estudia a los poets conocidos como inmorales, como Baudelaire, 
leyendo de todo, desde lo oculto a filosofía. Es ahora cuando su propia filosofía 
poética toma forma. Para Rimbaud el poeta debe ser un observador; su trabajo debe 
ser la observación de los sentidos. Considerado un precursor del surrealismo, y en 
cierto sentido, del movimiento beat, por aquello de la exploración de los sentidos, el 
desarraigo, el malditismo, etc..., es también considerado uno de los creadores y 
máximos exponentes del verso libre. En 1871, Rimbaud conoce a Paul Verlaine, diez 
años mayor, y se traslada a su domicilio. Si ya su amistad fue objeto de controversias, 
su relación sexual, cuando se supo, fue un auténtico  
 
escándalo. En 1872 Verlaine abandona a su mujer y ambos se trasladan a Londres, 
pero la relación ya se está agotando y hacia 1873, Rimbaud abandona a Verlaine y 
huye al continente, pero tras una discusión muy regada con alcohol, Verleine le 
dispara; Rimbaud, harto de la situación, acude a la policia, que arresta a Verlaine y el 
juez le condena a 18 meses de prisión. Rimbuad sigue escribiendo, y se traslada a 
Africa -otro punto en común con los beats- como comerciante. Enfermo, regresa a 
Marsella en Junio de 1891, le han amputado la pierna derecha, probablemente por 
complicaciones de la sífilis que padece, y cuidado por su hermana Isabelle, murió el 10 
de noviembre de 1891.  
 
WALT WHITMAN nació en Long Island, Nueva York, el 31 de mayo de 1819. Adoraba 
a su madre, Luisa Van Velsor, que era cuáquera. Ella nunca llegó a leer su poesía, a 
pesar de que le gustaba mucho la literatura, pero dio a su hijo un amor incondicional. 
Su padre, de ascendencia inglesa, era carpintero y constructor. En una familia de 
nueve niños, Walt era el segundo. Se vio influenciado por Tom Paine y su panfleto 
Sentido Común (1776), que formaba parte de su biblioteca. Fue al colegio, pero a los 
once años tuvo que abandonarlo para ayudar a su familia. A los doce años ya sabía el 
arte de la imprenta y estaba encandilado con la palabra escrita. A los diecisiete años 
hacía las veces de profesor en Long Island. Era autodidacta. Demostraba su buen 
carácter permitiendo a sus alumnos llamarle por el nombre de pila, y les enseñaba 
juegos para aprender aritmética y gramática. Continuó enseñando hasta 1841. 
Entonces volvió al periodismo a plena jornada y se convirtió en editor de periódicos en 
Brooklyn y Nueva York. Desde 1846 a 1847 fue el editor del Brooklyn Daily Eagle. Se 
fue a Nueva Orleans en 1848, donde fue editor del New Orleans Crescent. En esa 
cuidad quedó fascinado por la lengua francesa (muchos de sus poemas contienen 
palabras variantes de este idioma). Volvió a Brooklyn, donde fundó el periódico 
Brooklyn Freeman y desarrolló su estilo poético, Ya desde mediados de 1830-40 ya 
desarrollaba el corpus principal de su única obra "Hojas de Hierba" pero todavía no 
había encontrado ese estilo tan peculiar que luego le haría célebre. Por fin, en 1855 
vio la luz "Hojas de Hierba", inmediatamente envió una copia a Ralph Waldo Emerson 
que, impresionado, le contestaría con una carta en la que se incluían unas líneas que 
han llegado a ser famosas: "Creo que está usted en el principio de una gran carrera 
artística". Whitman nunca escribió otra obra, sino que, a través de las sucesivas 
ediciones de "Hojas de Hierba", nueve en total, incorporaba los nuevos poemas que 



iba escribiendo, incluyéndolos en temáticas diferentes. Especial relevancia tienen, por 
la honda impresión que causó en Whitman, los referidos a la Guerra de Secesión 
americana. Había sido un desconocido hasta entonces, pero sus poemas se 
convirtieron en música para los oídos. Murió en 1891. 
 
WILLIAM CARLOS WILLIAMS nació en Rutherford, Nueva Jersey, el 17 de septiembre 
de 1883. Al igual que Chekhov, fue médico de pueblo antes de que se convirtiera en 
escritor. Estudió en el Colegio Médico de la escuela universidad de Pensilvania, y 
comenzó sus prácticas como pediatra en su lugar de nacimiento. Su primer obra 
literaria no la escribió hasta 1909, Poems (Poemas). Llegó a escribir relatos cortos, 
obras de teatro y autobiografías, que iba intercalando con la composición de sus 
poemas. Su más lograda realización fueron los cinco libros de poesía sobre Paterson, 
al norte de Nueva Jersey, tema que aprovechó para convertir en poema épico, y que a 
nadie se le había ocurrido utilizar. Recibió por esto cartas de jóvenes poetas que le 
admiraban, entre ellos, desde Paterson, Allen Ginsberg, desconocido por aquel 
entonces. Williams escribió la introducción de "Howl and Others Poems" (Aullido y 
otros poemas) para Ginsberg, a mediados de los cincuenta.  
Recibió el premio Pulitzer en 1963, el año de su muerte. 
 
 
HENRY MILLER nació en Manhattan, New York, en 1891. Comenzó su vida bohemia 
en Big Sur, California, tras haber vivido donde había nacido y en Brooklyn. Su visión 
descarnada de la vida americana, donde se fundían sexo y romanticismo, le dio gran 
prestigio. Su vida agitada, alternando pintura y literatura, desvela un auténtico rebelde 
creador, que tanto ha significado para los beatniks. La sensualidad de sus obras abre 
el camino a Charles Bukowski y William Burroughs. En sus obras se pone de parte de 
quienes sufren, no de las clases privilegiadas, y en ellas tiene un héroe central, que es 
él mismo, a veces rebelde, a veces bufón. Lo indecente se convierte en ético y 
reincide una y otra vez en una promiscuidad textual que no llega a cansar, ya que 
siempre tiene una chispa de talento mordaz que todo lo cambia, dejando consignas a 
los beatniks.Nunca se consideró viejo, e incluso confiesa cómo alcanzó la juventud 
cerca de los cincuenta años. Sus novelas más notables son Tropic of Cancer (Trópico 
de Cáncer, 1934), Tropic of Capricorn (Trópico de Capricornio, 1939), Big Sur and the 
oranges of Hyeronimus Bosch (1957) y Black Spring (1936-1961). 
 
MIEMBROS FUNDADORES 
" Pero entonces bailaban por las calles como peonzas enloquecidas, y yo vacilaba tras 
ellos como he estado haciendo toda mi vida, mientras sigo a la gente que me interesa, 
porque la única gente que me interesa es la que está loca, la gente que está loca por 
vivir, loca por hablar, loca por salvarse, con ganas de todo al mismo tiempo, la gente 
que nunca bosteza ni habla de lugares comunes, sino que arde, arde como fabulosos 
cohetes amarillos explotando igual que arañas entre las estrellas. " 
Kerouac, “On the Road” 
 
ALLEN GINSBERG  
JACK KEROUAC  
NEAL CASSADY  
WILLIAM S. BURROUGHS 

"Lo único que se puede hacer es lo que uno quiere hacer". 
W.Burroughs 

 
CONTEXTO HISTÓRICO 
La segunda guerra mundial fue abrupta como las bombas atómicas, fue agotadora con 
una larga guerra fría. Ciudadanos de todo el mundo siguieron de cerca lo que ocurría: 
el impacto, el mal sabor cambió a la juventud sobretodo.  



 
Nuevos ideales, nuevas formas de vivir, un nuevo brío se instaló. Lo cual fue bien 
asumido por los escritores de la época. Respondieron a los acontecimientos, 
cambiaron y desajustaron todo lo que conocían. 
 
A finales de los años „50 y a principios de los „60, un tipo de jóvenes llamados hipsters 
comenzaron a criticar duramente el gran sueño "americano" y a reaccionar ante la 
inauguración de Estados Unidos como la primera potencia. Una super-potencia, como 
se puede suponer, soberbia, sujeta a normas. Un estado de ser en el que 
seguramente jóvenes se hallaban mejor fuera del sistema. 
 
En este mismo contexto surgen los Beats. Jóvenes sin actividades, o jóvenes 
intelectuales, todos coincidían en unir el romance hacia la vida, los pesares 
elementales, el existencialismo moderno, junto a una vida bohemia que representaba 
la actitud vital. Era su señal de existir, vivir era explorar. Por esto la filosofía Beat se 
expresó con más sentido en los escritores de la época, quienes deseaban desarrollar 
un imaginario nuevo, textos e ideas diferentes. La inspiración era lo que más 
buscaban, por ello hacían viajes, y vivían en carreteras, entre cafeterías, alcohol y 
máquinas de escribir. 
El movimiento Beat de los Estados Unidos generó escritores legendarios, entre ellos 
Allen Ginsberg, Jack Kerouac y William Burroughs, quienes eran amigos durante 
la época. Décadas más tarde, son considerados referencias ineludibles en la literatura 
y el antecendente a la contracultura de los '60. 
La palabra ¿“beat”? 
 
Los Beats descubrieron que la prosa en sus libros podía tener un nuevo ritmo, y ser el 
concepto responsable de una vida más honesta, de una crudeza directa. Era el 
momento de las verdades, de la crítica y del sarcasmo. Decían que tenían que 
burlarse del mundo, pues era lástima y desilusión lo que les producía. 
 
Se rebelaron contra el movimiento Nuevos Críticos y contra la poesía metafísica. Jack 
Kerouac particularmente, uno de sus creadores, acuño el estilo espontáneo como 
"spontaneous bop prosod", ya que utiliza siempre un discurso entrecortado, casi 
vivencial, crudo y libre de las formas que requiere la normal dicción. Kerouac quería 
innovar en todo. Tenía la posibilidad de escribir a su modo, ¿por qué hacerlo a la 
manera de otros? 
Jack Kerouac  
Los vagabundos del Dharma (fragmento) 
 
" Los bosques producen eso, siempre parecen familiares, perdidos hace tiempo, como 
el rostro de un pariente muerto hace mucho, como un viejo sueño, como un fragmento 
de una canción olvidada que se desliza por encima del agua, y más que nada como la 
dorada eternidad de la infancia pasada o de la madurez pasada con todo el vivir y el 
morir y la tristeza de hace un millón de años. " 
Poema-1959, de Mexico City Blues 
 
" El jazz se suicidó 
pero no dejó suicidarse a la poesía 
no temas el frío aire nocturno 
no escuches a las instituciones 
cuando devuelvas manuscritos a la arenisca 
no saludes 
no pelees por los pioneros de Edith Warton 
o la prosa de Nebraska de Ursula Major 
cuelga simplemente en tu patio 



ríete jugando amablemente 
pastel trombón 
si alguien te da perlas juju 
judío, o cualquier otro 
duerme con ellas alrededor del cuello 
tus sueños serán mejores 
no hay lluvia no hay yo 
te lo digo tío 
seguro como la mierda. " 
 
El movimiento Beat utilizaba en su estilo el realismo, lo experiencial, lo que se ve pero 
nadie dice. Por ello critican las elucubraciones etéreas de la metafísica y la psicodelia. 
Los beats impusieron un estilo en el que el ritmo no es ajeno a la idea: la idea es la 
forma, es el concepto y es el por qué de cada palabra. Desdeñaban la forma y 
fortalecieron el contenido. Robert Creeley decía que “la forma es nada más que una 
extensión del contenido”, el contenido es lo primero, “(…) pues sin contenido nos 
quedamos mudos”. 
El estilo literario de este movimiento representaba el rescate del coloquialismo, del 
relato que utiliza un conversacionalismo ligero y rudo. El texto poético narraba la 
cotidianidad, para ello no debía ser un tratado autobiográfico: era más efectivo un 
verbo agresivo, aunque lo disimulara bien. 
“Almuerzo Desnudo” (“Naked Lunch”, 1959), uno de los libros más insignes de los 
beatniks, y escrito por otro de sus precursores William Burroughs, causó repulsión y 
admiración. 
 
El término “beat” lo explica en sí todo.  
El término comenzó a utilizarse sin discriminación alguna, hasta que en 1959 Kerouac 
consideró necesario corregir el abuso de esta denominación en los medios de 
comunicación, donde se utilizaba esta confusa palabra con diversas connotaciones , 
entre esas “vencido" (por su traducción fracasado) o era tomada literal en su concepto 
de “ritmo”. No era un sonido, ni era una frustración, estaba claro. Kerouac reveló el 
sentido correcto de beat generation recordando su relación con las expresiones que 
escuchaban en los jazzmen "dead beat" o " beat-up " que equivalía a estar "alienado", 
"exilado" de la sociedad actual. Su por qué se encuentra en la relación que crearon 
con los ideales orientales, en el que lo más importante era la reflexión. Además que en 
todo ese mundo oscuro del jazz encontraron un punto de coincidencia y de 
admiración: un mundo underground, un suburbio de los "diferentes" de la sociedad. 
Kerouac explicó que el sus vidas permanecían en una necesaria “oscuridad” para 
poder entender mejor cómo llegar a la luz. 
Allen Ginsberg, otro famoso beatnik escribió en el prólogo de "The Beat Book", otro 
posible significado: "acabado", refiriéndose a la noche oscura del alma o a la ceguera 
ante lo desconocido. Esta era la generación sometida a cambios abrumadores, a una 
incertidumbre que sólo los poetas saben beatificar. 
 
FRAGMENTOS DEL POEMA “HOWL” DE GINSBERG 
 
I  
Vi las mejores mentes de mi generación destruidas por la locura, hambrientas 
histéricas desnudas, 
arrastrándose por las calles de los negros al amanecer en busca de un colérico 
pinchazo, 
hipsters con cabezas de ángel ardiendo por la antigua conexión celestial con el 
estrellado dínamo de la maquinaria nocturna, 
que pobres y harapientos y ojerosos y drogados pasaron la noche fumando en la 
oscuridad sobrenatural de apartamentos de agua fría, flotando sobre las cimas de las 



ciudades contemplando jazz, 
que desnudaron sus cerebros ante el cielo bajo el El y vieron ángeles mahometanos 
tambaleándose sobre techos iluminados, 
que pasaron por las universidades con radiantes ojos imperturbables alucinando 
Arkansas y tragedia en la luz de Blake entre los maestros de la guerra, 
que fueron expulsados de las academias por locos y por publicar odas obscenas en 
las ventanas de la calavera, 
II 
¿Qué esfinge de cemento y aluminio abrió sus cráneos y devoró sus cerebros y su 
imaginación? 
¡Moloch! ¡Soledad! ¡Inmundicia! ¡Ceniceros y dólares inalcanzables! ¡Niños gritando 
bajo las escaleras! ¡Muchachos sollozando en ejércitos! ¡Ancianos llorando en los 
parques! 
IDEOLOGÍAS 
Los beats querían tuvieron una visión renovadora del mundo, y comprometían sus 
ideas con movimientos sociales que se gestaban poco a poco en el camino hacia los 
años „60. La propaganda que hacían a los alucinógenos, de los cuales narraban 
abiertamente en sus textos, obedecía a un interés de que otros quisieran 
sensibilizarse, utilizarla como poder de controlar el propio cuerpo y como protesta ante 
el capitalismo: compararon metafóricamente la droga con el capitalismo, del cual se 
producía una “intoxicación, (…) un parásito extraño que devora” (William Burroughs 
dixit). 
 
El ritmo común del movimiento beat se encuentra en la música del jazz-bop, que 
tomaron del estilo de Charlie Parker, entre otros. Esta influencia musical tiene su 
origen en las aficiones que compartían los beats cuando eran sólo desconocidos: eran 
escritores de  bares, amigos de viajes. Compartían el interés por el movimiento 
constante para mantenerse vivos, en el ir sin rumbo, recorriendo todas las carreteras 
de Estados Unidos.  
 
El sentido de improvisación que tenían heredado del jazz y de la vida nómada creó un 
verbo que se parecía al contrapunteo jazzístico. Y no en vano, los Beats crearon el 
fenómeno de las lecturas públicas. El beat se presentaba en escenario para demostrar 
el carácter espectacular y de impacto que debe tener la figura del poeta y la poesía, 
valor que para el momento estaba en descenso por culpa de un mayor interés de la 
sociedad hacia el consumismo y todo lo que fuera de algún lucro. 
El grupo precursor de la Generación Beat y sus mejores textos 
 
Jack Kerouac, “Los Subterráneos”, “En el camino” 
 
Neal Cassady, "El primer tercio".  
 
William Burroughs, “Almuerzo desnudo”, “Nova Express” 
 
Herbert Huncke, “The Herbert Huncke Reader”  
 
John Clellon Holmes, “Esta es la Generación Beat: La Filosofía de la Generación 
Beat” 
 
Allen Ginsberg, “Reality Sandwiches”, “Illuminated Poems”  
 
En 1948 se unieron Carl Salomon y Philip Lamantia; en 1950 Gregory Corso; y en 
1954 Lawrence Ferlinghetti y Peter Orlovsky. 
 



J. Kerouac, escribió en su novela En el camino subrayando su analogía con el 
pensamiento de Kierkegaard; dice así: 
Me desperté cuando el sol se ponía rojo y fue aquel un momento inequívoco de mi 
vida, el más extraño momento de todos, en el que no sabía ni quién era yo mismo: 
estaba lejos de casa, obsesionado, cansado por el viaje, en la habitación de un hotel 
barato que nunca había visto antes (…) No estaba asustado, simplemente era otra 
persona, un extraño, y mi vida entera era una vida fantasmal. Estaba a medio camino 
atravesando América, en la línea divisoria entre el Este de mi juventud y el Oeste de 
mi futuro, y quizá por eso sucedía aquello allí y entonces, aquel extraño atardecer rojo. 
(Kerouac, J. 1998 :27). 
Si el principal síntoma de la alienación es la perdida de la identidad, en estas frases 
podemos apreciar el interés de Kerouac de transmitirnos su vivencia al comunicarnos 
su “extrañamiento” de descubrir el olvido de sí mismo: “mi vida entera era una vida 
fantasmal”. El descubrimiento de la existencia como subjetividad lo describió 120 años 
antes Kierkegaard, cuando tenia 23 años anotó en su diario: “Se trata de comprender 
mi destino, de descubrir aquello que en el fondo Dios reclama de mí, de hallar una 
verdad que sea tal para mí, de encontrar la idea por la cual deseo vivir y morir” 
(Kierkegaard;1993:17). Estas palabras de Kierkegaard podrían ser interpretadas como 
el inicio del movimiento de la contracultura de los años de la posguerra en los Estados 
Unidos. En efecto, el desarrollo de la poesía Beatnik y su expresión en la música de 
rock y el blues representará precisamente esa conciencia infeliz, que desde la época 
del romanticismo ha intentado a través de la expresión artística libre y antagónica de la 
burguesía, rescatar ese anhelo de comunidad, trascendencia y plenitud personal que 
el proyecto de la modernidad no realizó. 
En la América de principios de la segunda mitad del siglo XX, el triunfo de la guerra y 
el desarrollo de la tecnología habían logrado niveles de vida de una enorme 
abundancia y confort nunca antes soñados por la humanidad, y sin embargo a pesar 
de la opulencia aparece una nueva generación de jóvenes que tratan de ser distintos: 
les gusta el jazz, los viajes, no les satisface el american way of life se sienten 
espiritualmente vacíos y buscan algo que pueda llenar sus vidas, no creen que el 
estudiar y ganar dinero para vivir cómodamente sea el único sentido de la vida. Esta 
nueva búsqueda de sentido se inicia en una generación cuya experiencia histórica 
bélica inmediata les había develado la terrible violencia que podía generar la 
tecnología. Los poetas beats representan a la generación golpeada. Después de la 
terrible vivencia de dos conflictos bélicos, nace como consecuencia una generación 
extremadamente sensible a la violencia e intensamente solidarias con el dolor ajeno. 
Kierkegaard dice en su diario: 
Las naturalezas excepcionales tienen naturalmente una infancia y una juventud muy 
desdichadas, pues el hecho de que sean esencialmente reflexivas en aquella edad 
nace de la mas profunda de las melancolías. Pero se verán recompensadas, pues la 
mayoría de los hombres no llegan a ser espíritus (Kierkegaard;1993: 207).  
Esta inquietud poética nace de una necesidad subjetiva de querer expresarse para 
aliviar el dolor, Jack Kerouac por ejemplo que comenzó a escribir desde los ocho años, 
había vivido la muerte de su hermano cuando apenas tenia cuatro años  
(Antología;2003:89). Otro representante: 
Gregory Corso hijo de inmigrantes italianos es abandonado en el orfelinato después 
del divorcio de sus padres, a los doce años es condenado a encierro por robar un 
radio. Más tarde vive con su padre que había vuelto a contraer matrimonio, pero dos 
años después escapa de su casa, es capturado y vuelve a escapar, hasta que lo 
condenan en prisión por tres años acusado de robo. En la cárcel comienza a estudiar y 
escribir, impulsado por un deseo latente en él desde hacia tiempo (Antología;2003:19).  
Pero todos ellos, tenían; además : el escenario de la Segunda Guerra Mundial, con 
todas sus atrocidades, la terrible experiencia de una guerra moderna fundamentada 
más en los resultados de una “razón instrumental” que en la valentía de sus soldados. 
La amenaza de la destrucción masiva durante la guerra fría, fue el inicio de su 



inspiración poética: “Quien haya sobrevivido a una guerra, cualquier tipo de guerra, 
sabe que ser beat no significa tanto estar muerto de cansancio cuanto tener los 
nervios a flor de piel; no tanto estar llenos hasta, sino más bien sentirse vacíos” 
(Marroquín, 1975:19). Esta inspiración se da en el rechazo a una cultura 
fundamentada en la ciencia y a la tecnología a la que se refiere Ginsberg en su 
desgarrador poema Aullido con el nombre Moloch, “Moloch cuya sangre es el dinero 
que corre, Moloch cuyos dedos son diez ejércitos ¡Moloch cuyo seno es un dínamo 
caníbal!” (Antología; 2003:55) Ginsberg rechaza una sociedad fundamentada en el 
poder de la tecnología y el olvido del subjetividad. Al igual que Anti–Climacus, 
sinónimo de Kierkegaard consideraba la superioridad de la ciencia y la tecnología 
como vanidad: una manera de escaparse de sí mismo y de ocultarnos nuestros 
verdaderos intereses; dice William Burrroughs: “Estoy definitivamente en contra la 
ciencia, porque constituye un complot para imponernos en vez del universo real, su 
universo el universo mismo de la ciencia. La máquina debe ser eliminada (Antología; 
2003:14) para que pueda surgir la subjetividad. De hecho la actitud beat es enfrentarse 
a sí mismo sin buscar evadirse de la realidad. John Clelon Colmes considera que ser 
beat es como: "un estado mental en el que el ser humano se ha despojado de todo lo 
necesario, quedando receptivo ante la realidad circundante". Podríamos añadir, 
siguiendo a Kierkegaard, para vivirla como es, y no nada más para entenderla a través 
de sistemas lógicos, filosóficos o científicos en donde la verdad objetiva es lo 
importante, y en donde el individuo es diluido, como una abstracción númerica y 
sacrificado en función de los resultados. “Ser beat, dice Holmes, es estar en el fondo 
de la propia personalidad, mirando hacia arriba. Ser existencial más en el sentido de 
Kierkegaard que en el de Jean Paul Sarte”(Antología; 2003 :9).  
MOVIMIENTO “RELIGIOSO” 
El movimiento beat se distingue de la corriente existencialista atea y nihilista que 
estaba surgiendo en aquellos años en Paris, a través de la novelas y las obras de 
teatro de Albert Camus y Jean Paul Sartre cuya principal tesis era la angustia de la 
libertad y el absurdo de la existencia, en contraste, el movimiento beat es 
profundamente religioso, estamos buscando al Dios dice Keruac. Sin embargo, al igual 
que Kierkegaard fueron terriblemente incomprendidos porque rompen con toda la 
lógica de un Dios de los filósofos, no; no es un Dios de razón el que buscan, porque la 
razón limita y divide en sus diferentes concepciones: sólo un Dios que se identifica con 
el amor puede unir libremente las diferentes dogmas religiosos, solamente un Dios de 
amor puede unir aceptando y respetando las diferencias: solamente un Dios que se 
identifique con el amor puede ser garantía de una paz perpetua. La búsqueda de un 
Dios con estas características solamente puede darse a través de la poesía, porque si 
Dios no es amor entonces no nos interesa por su existencia.  
Nos dice Luis Guerrero en su libro: La verdad subjetiva; que Kierkegaard se enfrentó 
valientemente a la Iglesia de su tiempo que había difundido un falso cristianismo 
superficial y poco exigente de una Iglesia triunfante, cómodamente instalada en la 
modernidad, que habiendo pactado con la burguesía había olvidado el autentico 
mensaje cristiano. Nos dice también que Kierkegaard fue victima de una crítica satírica 
por parte del periódico el Corsario, un periódico de su tiempo con orientación liberal 
(Guerrero; 2004: págs. 15 y siguientes).  
También la poesía Beat fue criticada porque su mensaje poético nada tenia de 
académico, porque al igual que el auténtico mensaje cristiano, estaba más bien 
dirigido hacia los jóvenes expulsados de las universidades, presos en las cárceles, 
trastornados por la droga y la bebida, perseguidos por la ley y el orden. Por eso 
generaron escándalo y críticas hacia una poesía que era completamente nueva y 
distinta a lo que el público estaba acostumbrado. Esta poesía describía la realidad de 
los individuos marginados y generalmente se le identificaba con los vagabundos, 
drogadictos y mal vivientes. 
Sin embargo, Jack Kerouac replicó con energía contra estas críticas:  



Muy errados están los que piensan que la generación beat significa crimen, 
amoralidad, inmoralidad y delincuencia. Pobres los que nos atacan porque no 
comprenden la historia y las aspiraciones del alma. Pobres los que creen en la bomba 
atómica, y que es preciso odiar al padre y la madre, los que niegan el más importante 
de los diez mandamientos. Pobres los que no creen en la indecible ternura del amor 
entre un hombre y una mujer. Profetizo que la Generación Beat va a ser la generación 
de mayor sensibilidad de la historia de América, y por eso no podrá hacer más que el 
bien (Antología; 2003:13 y14). 
La poesía inspirada en la vivencia de una juventud insatisfecha ante la carencia de 
ideales más allá del hedonismo egoísta burgués, generaron el prototipo de un 
adolescente cuya rebeldía representaba la negación de un mundo fundamentado en: 
el utilitarismo cientificista, los grandes negocios y el poder militar, ignorando por 
completo el destino juvenil. 
Su estado de ánimo y sus irónicas valoraciones nos señalan que su principal problema 
esta en la raíz de un sistema social que ha olvidado su principal misión: crear las 
condiciones para que la persona encuentre un horizonte de realización personal más 
allá de valores hedonistas.  
En efecto; si en la sociedad opulenta de mediados de los cincuenta había surgido el 
movimiento de contracultura, es porque sus valores son insuficientes para el reclamo 
de la voluntad humana. Kierkegaard nos explica el fenómeno subrayando que todo 
individuo que se instale únicamente en la inmediatez del placer de los sentidos está 
desesperado lo sepa o no. Sin embargo, sabía también que lo valioso de la juventud 
es que los jóvenes todavía tienen la suficiente receptividad para creer en los grandes 
ideales. Esta es la razón de la predilección de Sócrates por la juventud, pero dice Anti-
Climacus: esta receptividad juvenil se pierde también con los años. No hay que olvidar 
que en los años sesenta se decía entre los jóvenes que no se puede confiar en una 
persona mayor de treinta años. Porque en efecto, el movimiento beat fue el 
antecedente de la contracultura de los años sesenta. Cuando aparece el rock y se 
convierte en poesía inspirada en la generación beat (no hay que olvidar que beat 
también significa el golpeteo de la batería de ahí el origen de la palabra Beatles) se 
produce entonces, con esta unión de rock y poesía, una formidable arma de 
comunicación “indirecta” para despertar la conciencia narcisista de una juventud 
cómodamente instalada en el confort de una sociedad burguesa. A través de la poesía 
transmitida a ritmo de rock, la fuerza de la palabra se transforma en interioridad 
subjetiva que hace surgir una pasión por la problemática existencial, una expansión de 
la conciencia juvenil por una falta de satisfacción y de sentido. En la música de Bob 
Dylan, Paul Simon, John Lennon, entre otros, se expresaron los grandes ideales que 
tenían como característica  
común el anhelo imaginario de una comunidad fraternal universal. Si la fe “es una 
pasión”, como dice Johannes de Silentio (Kierkegaard, 1996), sinónimo de 
Kierkegaard, entonces estos jóvenes realmente creían que podían cambiar el mundo. 
Por eso en 1968 escribieron en la Universidad de Paris: “No queremos vivir en un 
mundo cuya condición de no morir de hambre sea la de morir de aburrimiento, 
tampoco queremos vivir en un mundo en que la felicidad de los unos debe coexistir 
con el sufrimiento de los otros”. 
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